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ARHEOLOGIJAGR Struktura i simbolika neoliticke kultne posude

Riton

zastitni simbol danilske kulture

Gordan PANDZA

akon dugogodisnjeg
Nistraiivanja fenome-

na kultnih objeka-
ta mladeg kamenog doba,
dramskKi pisac, esejist i kolu-
mnist Omer Rak 30. travnja
na arheoloSkom nalaziStu u
Danilu kod Sibenika predsta-
vit ée javnosti rezultate svo-
jih istrazivanja prikupljene u
knjizi »Danilski riton: struk-
tura i simbolika neoliticke
kultne posude«, objavljene
u nakladi Gradske knjizni-
ce Juraj SiZzgori¢ iz Sibeni-
ka. VazZnost ritona, posude
od pecene gline s ovalnom
drskom, recipijentom i no-
gama koju vecina arheologa
smatra kultnom, te je ujed-
no i zastitni simbol danilske
kulture (V. tisuc¢ljece prije
nove ere), nakon multidisci-
plinarnih tumacenja iznese-
nih u ovoj knjizi vjerojatno
¢e biti promatrana iz nove
perspektive. Osim toga, knji-
ga baca novo svjetlo i na fe-
nomen disperzije ritona na
Sirokom prostoru jugoistoc-
ne Europe i Apeninskog po-
luotoka temeljem sustavnog
istraZivanja njegove kultne
strukture i simbolike.

Na pitanje $to ga je ponu-
kalo da se po¢ne baviti istra-
zivanjem neolitske danilske
kulture autor kaZe: »Presudi-
le su dvije stvari: jedna je bila
emocionalne, druga spoznaj-
ne naravi. Kako potjecem iz
Rakovog Sela nedaleko od
Sibenika, svega nekoliko ki-
lometara udaljenog od nala-
ziSta pretpovijesne danilske
kulture u Danilu Bitinju, pre-
sudnom se pokazala nostal-
gija za rodnim krajem. Bav-
ljenje ritonom bila je dobro-
dosla poveznica s dalmatin-
skim zavi¢ajem. Jos od kon-
ca osamdesetih godina pros-
log stoljeca, kad sam se prvi
put susreo s ritonom u znan-
stvenoj literaturi, Zelio sam
saznati Sto viSe o toj kultnoj
neolitickoj posudi. Taj du-
gogodisnji proces ‘upozna-
vanja’ s ritonom u jednoj je
svojoj dimenziji, napose onoj
kontemplativnoj, pripomo-
gao i meni osobno u rasvjet-
ljavanju vlastitih metafizic-
kih dvojbi.«

Kako autorov rad o da-
nilskom ritonu povezuje niz
znanstvenih disciplina, po-
put arheologije, antropolo-
gije i etnologije, s vrlo osob-
nim kritickim komentarima i
interpretacijama temeljenim
na poznavanju alkemije i mi-
tologije, zanimalo nas je radi
li se o pionirskom pothvatu
ili je u nasoj kulturi veé bilo
ovakvih pokusaja.

»Osobno ne poznajem
druge autore osim arheologa
Sineve Kukoc¢ i Aleksandra
Durmana koji su pribjegli iz-
vjesnoj simboli¢koj egzegezi
i tumacenju arheomitologij-
skih koncepata. Alkemijska
simbolika temeljem koje sam
interpretirao pojedine dijelo-
ve u studiji o danilskom rito-
nu nije do sada, koliko mi je
poznato, bila koriStena u ra-
dovima. Kao sublimirani ek-

»Ta cinjenica nije vazna samo za domacu znanost nego posebi-
ce za hrvatsku kulturnu politiku koja bi osnazena dobro nacilja-
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osobito u sadasnjem trenutku kad pristupamo suvremenoj

europskoj integra
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Kako bi se vaznost danil-
skog ritona pribliZila i ne-
stru¢njacima, zanimalo nas
je moze li se taslozena
simbolika, cije razumijeva-
nje pretpostavlja iscrpno po-
znavanje drevnog jezika su-
stavne i jedinstvene sakral-
ne znanosti (scientia sacra),
pojednostavljeno prikazati
jezikom moderne znanosti,
primjerice kozmologije, fizi-
ke, psihologije...

»Pazljivo strukturiranu sim-
boliku ritona, koja se gra-
dila na prostoru jugoistoc-
ne Europe vjerojatno i du-
lje od tisu¢ljeca, nemogude
je uhvatiti i zadrZati klijesti-

i Antropomorfni riton:
keramicka obredna

Riton sa spiralama:
keramicka obredna posuda,
V. tisucljece prije nove ere,
danilska kultura, Smil¢i¢,
Arheoloski muzej Zadar

kultura, IV. tisucljece

idesnogy

ma moderne znanosti te je
podvrgnuti opservaciji. Moja
studija o ritonu, istaknuo
sam u knjizi, nalik je opser-
vacijskom konceptu u ko-
jem promatrac prestaje biti
vanjskim i neutralnim su-
bjektom pa i sam postaje di-
jelom promatranog sustava
ili tajne koju kani odgonet-
nuti. To ujedno oznacava i
kraj neutralnosti promatraca
ili istrazivaca. Ako je moder-
na znanost sposobna me-
todologijski korespondirati s
takvim pristupom, vjerujem
da moze dublje i iskreni-

je zaroniti u taj ocean cude-
snog«, kaze Omer Rak.

posuda — hvarska

prije nove ere,
Smilci¢, Arheoloski
muzej Zadar

GORAN MATOSEVIC

strakt fundamentalnih sim-
bola koji su transmigrirali iz
pretpovijesnog u povijesno
razdoblje, alkemijska je her-
meti¢na simbolika zlatna ri-
znica znacenja. Strpljivom i
pozornom citatelju omogu-
¢it ¢e nesumnjivo kvalitetni-
jiiiscrpniji uvid u materiju,
smatra autor.

Posebnu zanimljivost
u knjizi pruza kulturoloska
isprepletenost arhajskih kul-
tura od Mezopotamije, preko
Egipta i Grcke, sve do nasih
prostora, koju autor nalazi u
srodnim Zrtveno-sakralnim
obredima neolitskog razdo-
blja. Zanimalo nas je pretpo-
stavlja li to moguc¢nost da je
u neolitskom razdoblju po-
stojala jedinstvena kultura
koja se u kasnijim epohama
raslojila na brojne kultove,
ucenja, obicaje...

»Umjesto ‘jedinstvena
kultura’ radije bih se opredi-
jelio za oprezniji izricaj ‘kul-
ture srodnih znacajki’. Vidlji-
vo je to iz neoliticke ukopne
prakse - mrtve su pokapali u
zgréenom poloZaju - raspro-
stranjene od Kine do Britani-
je, od Nila do Zakavkazja, Zr-
tvovanja djece i njihova po-
kapanja u krugu naselja ili
¢ak unutar kuca, pogrebnog
lomljenja objekata, rasire-
ne uporabe crvene boje, na
vlas istih geometrijskih orna-
mentacija na keramici - tro-
kuti, vrpce, meandri, rombo-
vi i spirale, pripadnosti istom
kultu - difuzija ritona doku-
mentirana je na Sirokom pro-
storu od srediSnje Gréke do
okolice Trsta, u Apuliji, na
Liparskim otocima... U ta-
kvom kontekstu ne izgleda
nerazumno pretpostaviti da
je postojala izvjesna kultur-
na unifikacijska potka koja
je ‘prosivala’ sve te neolitic-
ke kulture razbacane na go-
lemom prostranstvu. No jed-
nako tako i da je svaka kul-
tura zadrzavala u vedoj ili
manjoj mjeri vlastitu kultur-
nu autohtonost, isti¢e nas
sugovornik.

O tome koliko otkrice i
razumijevanje danilske kul-
ture predstavlja vaznu kari-
ku koja hrvatsku antropolo-
giju i etnologiju ukljucuje u
svjetske tokove istrazivanja
neolitske kulture, autor za-
Kkljucuje: »Riton, ¢ije je sredi-
§te proizvodnje bilo na Dani-
Iu, u srcu danasnje Hrvatske,
i pripadajudi kult, prema sve-
mu sudedi, pokrenuli su prvu
proto-integraciju na velikom
dijelu europskog kontinenta.
Ta ¢injenica nije vazna samo
za domacu znanost nego po-
sebice za hrvatsku kultur-
nu politiku koja bi osnaZena
dobro naciljanim kulturnim
marketingom trebala znati
istaknuti tu ¢injenicu, oso-
bito u sadasnjem trenutku
kad pristupamo suvremenoj
europskoj integraciji.«

IZLOZBE (R »Duchamp,
o

koja su pre

) et

Francis Picabia: Zena sa $ibicama

Lada ZIGO

ad nam danas Tracey

Emin izloZi svoj ne-

uredni krevet (tjera-

juci nas da u njezinu
spontanom ¢inu vidimo dubi-
nu umjetni¢kog djela), a Ga-
vin Turk svoju vrecu za spa-
vanje (poticudi nas da u obic-
noj stvari is¢itamo »metafizi-
ku« nomadskog Zzivota), ili
kad nam Doris Salcedo izlo-
Zi ormar napunjen cementom
(kao simbol nasilja nad ljud-
skom privatnoséu!), ¢ini nam
se da ti umjetnici jednostav-
na ¢ina, a »duboke« sugesti-
je hrle daleko iza, a ne ispred
Svog vremena.

Mnogi nam predstavnici
suvremene umjetnosti poput
zakasnjelih glasnika servira-
ju»poetiku pronadenog pred-
meta« koju je sto godina pri-
je lansirao Marchel Duchamp
svojim glasovitim pisoarom,
»Fontanomg, obi¢nim pred-
metom Kkoji se preobrazava u
umjetnost golom voljom au-
tora da mu dade ime i vrije-
me izvedbe. No, kad je Duc-
hamp postavljao pisoar na
izlozbi Drustva nezavisnih
umjetnika 1917., predstavio je
samo jednu od svojih brojnih
umjetnic¢kih ideja, Stos koji je
Sira javnost preuzela kao te-
melj njegova svestranog opu-
sa, izvrSivsi tako svoju banal-
nu »nuzduk, sirovu potrebu
da poistovjeti umjetnika s
jednim djelom i prisije mu
revolucionarnu etiketu.

Sjajna izloZba u london-
skoj galeriji Tate Modern
»Duchamp, Man Ray, Pica-
bia« na neki je nacin preki-
nula banalnu sponu Ducham-
paipisoara, izlazu¢i nam u 12
odjeljaka svu eksperimental-

nu Sirinu avangardnih umjet-
nika koji su kao »luda trojka«
haracili po svim medijima, od
pariskih godina (1911. Duc-
hamp i Picabia sreli su se u
Parizu) do njujorskih (1915.
upoznaju Raya i zajedno kre-
iraju dadaistic¢ki pokret).

U vrijeme kad Joyce i
Proust narusavaju klasi¢ni
knjiZevni jezik tragajuéi za iz-
gubljenim svijestima i vreme-
nima, klapa Duchamp, Ray,
Picabia prva ¢ini drski odmak
od slike. Igraju se kao moder-
ni Homo ludens multimedije
zaneseni strojevima, kiberne-
tikom, filmom, fotografijom,
igraju se ozbiljnih autora i
neozbiljnih igraca (¢ak jedni
druge slikaju preobucene u
drugi spol, mijeSajuci umjet-
nost i maskeradu), prozZimlju
umjetnost i vic (Ray dizajni-
ra luster od vjesalica ili izlaze
»Dar« - peglu s ¢avlima), igra-
ju se s percepcijama kao ma-
govi modernog doba (Ray ra-
zvija stereoskopiju, umijece
buljenja u sliku da bi se uslo
u njezino trodimenzionalno
carstvo, a Duchamp izlaze
opticke rotirajuce diskove),
igraju se erotike (Picabia na

-

Man Ray: Venera



